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Priloha é. 5

Text pro preklad do anglického jazyka (uchaze¢ pielozi i feské poznamky pod ¢arou do

jazyka anglického):
Co je ,expresionismus” v ¢eském uméni?

V nasledujicim textu se pokusim ¢tenafi pfibliZit umélecké projevy a fenomény, se
kterymi je v ¢eském déjepise uméni obvykle spojovan termin expresionismus.
Upozornim na problemati¢nost pojmového vymezeni a zaroveii na nemoZnost
jasného narodniho ohranicent ,.¢eského expresionismu®“. Umélecké projevy spojené s
pojmem expresionismus v Cechéch se rozvijely na bazi ,transnacionalnich*: vztah a
kontaktfi, v rdmci kterych hrali viznamnou roli nejen ¢eskonémeétiz a némedéti
umeélci, ale také tviirci pfichazejici z riiznych stfedoevropskych zemi, mimo jiné také
ze Slovinska.

Zasadni soucasti agendy déjepisu moderniho uméni je otazka Siteni uméleckych ideji.
Kanon, formulovany v priibéhu 20. stoleti zejména angloamerickymi, francouzskymi
a némeckymi historiky uméni, pteduréil piistup k tomuto tématu na dlouha
desetileti. Migrovani uméleckych forem bylo popsano jako jednostranny proces, pfi
némz je umelecka inovace vyslana z uméleckého centra po vertikalni ose smérem
dolti na periferii. Lokalni modernismy, nap¥iklad i ty vznikajici na tizemi stfedni

Evropy,3 byly v souladu s timto vertikAlnim modelem hodnoceny vZdy jako odvozené,

1 Srov.: Sanjeev Khagram - Peggy Levitt, The transnational studies reader: intersections and
innovations, New York 2008.

2V némdéiné znélo dobové oznaceni obyvatel némecké nirodnosti, narozenych na tizemi Cech ,deutsch-
béhmische®. V éeské odborné literatufe se obvykle setkavime s oznadenim ,feskonémedti“ (Hana
Rousova (ed.), Mezery v historii 1890-1938. Polemicky duch stiedni Evropy — Némci, Zidé, Cesi (kat.
vyst.), Galerie hlavniho mésta Prahy, Praha 1994), nové také s terminem ,némeckocesti“ (Anna
Habanova (ed.), Mladi lvi v kleci (kat. vyst.), Oblasti galerie v Liberci, Liberec — Revnice 2013).
(Habdnova 2013)

* Pojem stfedni Evropa pilivodné vyuzivalo od druhé piilky 19. stoleti némeckojazyéné prostiedi v rimei
prosazovani spole¢nych politickych, hospodéfskych a kulturnich zajmii fi&ského Némecka

a rakouskych zemi Rakousko-Uherska (FreidrichNaumann, Mitteleuropa, Berlin 1915. Viz déle:
Jacques Droz, L’Europe Centrale. Evolution historique de l'idée de Mitteleuropa’, Paris 1960). Poté
doslo k jeho zprofanovani v diisledku drastickych dopadi 2. svétové vélky a koneéné teprve

v Sedesatych letech se terminu chopili néktefi intelektulové ze sttedoevropskych nenémeckych zemi,
aby "zdpad" upozornili na nutnost diferencovanéj$iho vnimani geopolitické, kulturni a psychologické
situace regionu v bipolarizovaném svété studené valky (Milan Kundera, Un Occident kidnappé ou la
tragédie de I'Europe Centrale, in: Le débat, 27, 1983, November, s. 3—22). Uzivani pojmu
»stfedoevropsky” ve vztahu k déjindim moderniho uméni naseho regionu je stile nedostate¢né
reflektované. Vztahujeme-li jej k byvalému rakousko-uherskému mocnatstvi, musime si pFipustit




tudiz ve vztahu k uméni centra druhotadé a ménécenné. V poslednich desetiletich se
»zapadni® d&jepis uméni snaZi profilovat jako ,transnacionalni“ a ,transkulturni“ a
hled4 piistupy alternativni k tradiénim uméleckohistorickym vykladtim vztahu
~centra“ a ,periferie“.4 Zasadni udalosti poslednich let v oblasti uméleckohistorickych
metod byla iniciativa Piotra Piotrowského, reprezentujiciho samotny stfedoevropsky
déjepis uméni. Piotrowski pouZiva metaforu horizontalni sité vztaht, ktera by méla
nahradit vertikalu hegemonickych hierarchii. Horizontalni uméleckohistorické
rekonstrukee vzédjemnych pomérd na umélecké scéné bez ohledu na hranice
narodnich statl podle Piotrowského lépe odrazi dynamiku skuteénych kulturnich
udalosti a mapuje vzajemnou vyménu mezi riiznymi uméleckymi skupinami i

individualnimi aktéry.5

nesoudrznost takto konstruovaného kulturniho celku. Srov. dile: Elizabeth Clegg, Art, Design and
Architecture in Central Europe, 1890—-1920, New Haven 2006, s. 1-2.

* Béatrice Joyeux-Prunel, Nul n'est prophéte en son pays?: l'internationalisation de la peinture des
avant-gardes parisiennes, 1855-1914, Paris 2009. — Béatrice Joyeux-Prunel, Les avant-gardes
astistiques 1848-1918. Une histoire transnationale, Paris 2015. — Karen L. Carter — Susan Waller
(edd.), Foreign Artists and Communities in Modern Paris, 1870-1914. Strangers in Paradise,
Farnham 2015. Srov. Marie RakuSanova (rec), Karen L. Carter — Susan Waller (edd.), Foreign Artists
and Communities in Modern Paris, 1870-1914. Strangers in Paradise, Uméni, 65, 2017, s. 302-307.
5 Piotr Piotrowski, On the Spatial Turn, or Horizontal Art History, in: Uméni 56, 2008, s. 378-383.



