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Národní pomníková tvorba Ladislava Šalouna

Šalounova tvorba spojovaná převážně s pražským pomníkem Jana Husa zrcadlila výběr piedestalovaných národních hrdinů. V době na sklonku monarchie se v ní objevuje hrdinská postava Husa, dle Šalouna zastupující dějinný osud národa. Se vznikem nové republiky i nadále rozvijí téma hrdinství odrážející válečnou dobu. Alegorie ženských postav symbolizující vlast či Prahu se přeměnily do alegorii Republiky a též pospolitosti obou národů, jež nově tvořily jeden stát. Většinou ženská alegorie Čech a její mužský protějšek symbolizující slovenský národ se objevují nejen na pomnících, ale i na výzdobě domů. Nová republika čerpala své hrdiny i s příkladné historie a Šalounův pomníkový repertoár se vedle Husovské tématiky rozšiřuje o postavu Komenského. Vedle současných politiků zastoupených v Šalounově tvorbě postavou T.G. Masaryka či Beneše se objevuje i postava Ladislava Riegra. V nové Československé republice pokračuje nadále tradice komorních pomníků piedestalujících umělce, ačkoliv objednavatelem a donátorem pro pomníky budované ve veřejném prostoru většinou nebývá stát, ale města či soukromé spolky. 
Ladislav Šaloun jako jeden z mála sochařů své generace nebyl žákem Josefa Václava Myslbeka, ale uznával jej jako sochařskou veličinu a vycházel z jeho díla. V Šalounově sochařské tvorbě, trvající více jak 40 let, rezonuje po počátečním obdivu k Myslbekovi, vlivy vášně a uvolněného rukopisu Augusta Rodina, či sociální cítění sochaře Constantina Meuniera, aby se později opřel o plnost a stutárnost plastiky Aristida Maillola. Šaloun byl z počátku v centru aktuálního dění, četl soudobé umělecké časopisy, byl členem spolku Mánes, kde spolupracoval s časopisem Volné směry. Přesto stále trval na tom, že styl jeho tvorby musí být národní.[footnoteRef:1] Těsně před svou smrtí, jako jeden z prvních, obdržel titul národního umělce.  [1:  Ladislav Šaloun, Z duševní dílny umělcovi, Dílo XV, 1920, s. 83 ] 




Pomník Palackého
Šaloun se už od začátku své umělecké kariéry úspěšně zúčastňuje oficiálních soutěží.  Pozornost na sebe váže úspěchem alegorické sochy Prahy z uměleckého klání pro výzdobu Městského muzea v Praze, za níž získal první cenu. O dva roky později v roce 1898 přihlásil svůj návrh na pražský pomník Palackého. Ze soutěže obeslané 14 návrhy získal spolu s návrhem Stanislava Suchardy opět první cenu.  Soutěžní Šalounův návrh obsahuje v té době, předpokládaný důraz na architektonickou složku, kterou zde navrhl jako centralizovanou obeliskovou dominantu Alois Dlabač a složku narativní zastoupenou v reliéfech podstavce a doprovodných historizujících nárožních postavách doprovázející, pro Šalounovu tvorbu typickou, lukovitě prohnutou postavu oslavence. Samotný politik s postavou genia je umístěna pod vysoký obelisk, který dominuje celému monumentu a vychází tak ještě ze staršího typu pomníku 19. století. Nárožními historickými dvojicemi se Šaloun vyrovnával a zároveň navazoval na Myslbekovy sochy z nedalekého Palackého mostu. (Sámo a Přemysl, Břetislav a Přemysl Otakar). Ačkoliv se Umělecká beseda dožadovala další otevřené soutěže, v lednu roku 1901 rozhodla porota spolu se svým předsedou Vojtěchem Hynaisem o vypsání druhého kola užšího klání pouze mezi Šalounem a Suchardou. Šaloun coby čerstvý držitel vítězného zápolení o Husův pomník v Praze z poměrně konzervativním ještě historizujícím návrhem zde najednou přistupuje v druhé variantě ke zcela odlišně pojatému pomníku Palackého, kde figurální i architektonická složka srůstají v celek, i když spíše komorního působení. Právě v druhé variantě na Palackého pomník přichází Šaloun se secesně pojatým návrhem. Ze soklové části vyrůstají a dynamicky spirálovitě obíhají s promodelovanou hmotou historické postavy završené postavou politika v dlouhém plášti držícím v ruce knihu. Dynamicky spirálovité pojetí obtékající ústřední soklovou část poprvé Šaloun využil už o rok dříve v roce 1900, kdy se zúčastnil soutěže na Miletínský pomník Karla Jaromíra Erbena[footnoteRef:2] a následně vrcholí v roce 1903 jako jedna z variant Husova pomníku.   Moment symbolistně secesního spirálovitého vzlínání využíval ve svých návrzích na Palackého pomník v druhé soutěži i Stanislav Sucharda a oba sochaři se jím vzdálili od poměrně konzervativních pojetí prvních návrhů z roku 1898.  [2:  Ačkoliv tehdy dodal Šaloun nejpůsobivější návrh, přiřkla mu porota pouze druhou cenu, hledající spíše konzervativnější podobu básníkova pomníku.
] 


Pomníky Mistra Jana Husi
Druhé soutěži na Palackého pomník ovšem předcházelo jiné významné pomníkové klání. V prosinci roku 1900 měli být odevzdány soutěžní návrhy na pražský staroměstský pomník Mistra Jana Husa.[footnoteRef:3] Mezi třiadvaceti přihlášenými návrhy, obeslané mimo jiné i velmi moderně koncipovaným pojetím Husa od Stanislava Suchardy, zvítězil Šalounův ještě velmi tendenční návrh. Prolíná se zde sice složka figurální tak architektonická, ale společně nesrůstají v celek. Architektonický návrh Antonína Pfeiffera nezastiňující sochařskou část, byl spíše pomocnou kulisou pro mnohofigurální dramaticky výpravnou pomníkovou scénou završenou postavou Husa coby mučedníka na hranici s papírovou čepicí. Ačkoliv Šaloun obdržel první cenu, spolek pro zbudování pomníku otálel se zadáním sochařského provedení až do jara roku 1902. Tehdy spolek obnovil jednání se Šalounem objednáním nového pomníkového návrhu, s dodaním do slavnosti položení základního kamene v roce 1903.[footnoteRef:4]  Šaloun byl neustále atakován ze stran pomníkové komise s požadavky na výslednou podobu Husova pomníku, týkající se nejen celkového pojetí pomníku ale zcela typickému problému historického zachycení kazatele. Komise stále více chtěla, aby se Šaloun držel přesně historických reálii, oproti prosazovanému názoru sochaře, jenž chtěl stále víc zobrazit Husa jako dějinný symbol národa.  Nejenom podoba pomníku, ale i jeho umístění byli stále diskutovaným problém mezi Spolkem a sochařem, který se snažil neúspěšně komisi přesvědčit o nevhodnosti Staroměstského náměstí. Zvláště kvůli již zde jiné stávající dominantě Mariánského sloupu. Ve druhém návrhu vyšel sochař opět s mnohofigurální kompozice, která se ale od soutěžní varianty proměnila v kompaktní celek dynamicky obtáčející ve vzlínající spirále podstavec vrcholící postavou Husa. I ten se změnil z podoby mučedníka v sebevědomého hrdinu národa. Následovala Šalounem vyžádaná studijní cesta do Německa a Itálie a v následujícím návrhu se sochař sice vrátil k horizontálně členěnému pomníku, ale došlo k zásadní proměně pojetí oslavence, který už nestál na vyvýšeném piedestalu hrdinů, nýbrž scházel ze schodů dolů pomyslného oltáře a byl nejníže situovanou postavou na pomníku. Moderně pojatou myšlenku, ale opustil a v následujících návrzích se postava Hus opět vrací na konzervativní podstavec. V roce 1905 přichází z téměř definitivní myšlenkou pojetí horizontálně řešeného pomníku. Ústřední postavu Husa obklopují tři rozložitá sousoší. Pravé sousoší Husitů vyrovnává levé sousoší exulantů a obě postranní uskupení Šaloun propojuje zadním sousoším znázorňující vzkříšení národa. V následných variantách sochař pouze mění hmoty a vzdálenosti těchto skupin směřujících k větší sevřenosti. V roce 1910 předložil třetinový model a dál hledal hlavně psychologizující výrazy v hlavách postav a hlavně výslednou podobu Husa.  [3:  Odborná literatura se Husovu pomníku věnovala už v četných studiích. Naposledy v příspěvku Petra Šámala Od podobizny k podobám symbolu. Pomníková tvorba Ladislava Šalouna do první světové války. In: Ed. Kateřina Kuthanová- Hana Svatošová, Metamorfózy politiky. Pražské pomníky 19. století. Praha 2013, tam též výčet další odborné literatury; Petr Wittlich, Sochařství české secese, Praha 2000]  [4:  Archiv Národní galerie (dále ANG), fond Ladislav Šaloun, přír.č.AA 2897/13, č.kart.19.] 

Ústřední postava kazatele musela vyvažovat vertikální Marianský sloup na jinak horizontálně členěném pomníku a Šaloun ji tomu také přizpůsoboval gesty, rouchem, formou hlavy, vousu i účesem. Postava působí jakoby prýštila směrem vzhůru vyrůstajíc s podstavce pomníku připomínající už mnohokráte citovaný vliv Rodinovy plastiky Balzac či expresivní dramatičnost Očanů z Calais. Šaloun nakonec překonává nechuť komise k promlčení historických reálii a zároveň zde paradoxně navazuje na nevybrané konkurenční pomníkové návrhy Stanislava Suchardy či Jana Kotěry upřednostňující secesní pojetí inklinující k expresivním tendencím. Odvrácením se od původně historizujícího pojetí soutěžního modelu se Šaloun zapojil vedle nedalekého secesního pomníku Palackého od Stanislav Suchardy do proudu moderního pomníkového sochařství. 
Šaloun se tématem Husa zabýval ještě v Hořickém pomníku a později v pomníku pro Libáň a sám o nich hovoří: „ V Husově pražském pomníku zachytil jsem výtvarnou synthesu Husova dějinného významu, v Hořickém vyjádřil sem jeho hodnotu duchovní a v Libáni konečně myslel jsem na Husa jako kazatele, jenž odešel mezi lid, aby v jeho duši rozžehl plamen, který dosud neuhasl.“
Hořický pomníkem se Šaloun začal zabývat v roce 1911, tedy po nalezení definitivní podoby pražského pomníku, který byl odhalen již v roce 1914, tedy rok před pražským pomníkem, ale časově spadá až za pražský pomník, který se díky válečným událostem slavnostního odhalení nedočkal a byl veřejnosti tiše předán roku 1915. Šaloun udržoval s městem Hořice přátelské vztahy a byl tak vyzván bez soutěže k provedení Husova monument. Zde nebyl zatížen neustálými připomínkami pomníkové komise a mohl volně vytvořit secesně symbolistický monument. Husa jako duchovní symbol. [footnoteRef:5] Husa v Hořicích pojímá Šaloun už ne jako hrdého revoltujícího kazatele ale jako“ pramen tekoucí přes vyprahlé duše“ je tu spíše filosof, duchovní bytost.  V tváři se tentokrát nezobrazuje pevnost Husova charakteru pražského pomníku, ale náklonem hlavy je spíše bolestně přemýšlivý. Pomník je symbolem Husa vyrůstajícího ze skály, po které stéká očistná voda. Zatím co v Praze Husa doplňuje dramatický motiv ohně. Skála je v Hořickém pomníku symbolem pravdy z niž tryská životodárný pramen, člověka očisťující a povznášející. Doprovodné postavy po stranách na to reagují - jedni před ním ustupují, druzí mu nastavují tvář.[footnoteRef:6]  [5:  Ladislav Šaloun, Moje Husovi pomníky. Dílo 18, 1923, s. 57, Ladislav Šaloun, Dva návrhy na pomník M. Jana Husi v Praze. Volné směry 7, 1903, s. 229-237, Ladislav Šaloun, Z historie vzniku Husova pomníku. In: Topičův sborník literární a umělecký. Sv. 2. Praha 1914-1915, s. 480-481. L. Šalouna Husův pomník v Hořicích odevzdán veřejnosti 1914. Praha 1914]  [6:  L. Šalouna Husův pomník v Hořicích odevzdán veřejnosti 1914. Praha 1914] 

Husovská tématika těmito pomníky zůstala těsně spjata s Šalounem a když se v roce 1915 chystali oslavy památky Mistra Jana Husa, obrátila se některé menší města nemajíce finanční rozpočet na velké oslavné monumenty na sochaře, aby vytvořil alespoň reliéfy Husovy podoby. Města vybrala balvany a po konzultaci se Šalounem pak schválila jejich umístění a tvar, do nichž autor umístil Husův reliéf [footnoteRef:7].  [7:  Rakovník, Plasy u Mladé Boleslavy, Český Brod viz korespondence s těmito městy v ANG, fond L. Šaloun inv.č. AA 2897/75-82, 182 – 185, č. k. 19 ] 

	Husovské nadšení neochladlo ani po založení nové Československé republiky.   Státní idea byla určena ideou českého národního sebeurčení a v období po první světové válce se reprezentace státu uskutečňovala zejména prostřednictvím témat obracejících se k tradici. Do pantheonu českých národních hrdinů vyšlých z tradic 19. století přešla i postava Husova, s jehož uměleckým ztvárněním byla i nadále spjata Šalounova osobnost. V roce 1923 se tak obrátilo město Libáň na sochaře s prosbou, zad by tomuto kostnickému mučedníkovi s finančních důvodů, nenavrhl bez soutěže a nároků na finanční oceněni skicu pomníku. Šaloun zaslal v září roku 1924 komisi návrh, fotografie a myšlenkové pojetí kompozice i s podstavcem, který Výbor pro postavení pomníku jednomyslně přijal. V následujícím měsíci Státní památkový úřad schválil přesunutí sochy sv. Josefa, tak aby mohl pomník využít centrálního řešení na Libáňském náměstí. A už 5. a 6. července roku 1925 se konali oslavy slavnostního odhalení. Šaloun si ve svém proslovu k odhalení pomníku byl vědom vyčerpanosti Husovské tématiky a znovu zde zdůrazňoval, proč je třeba českému národu vraceti se k Husovu dědictví, které nechápal jako církevní odkaz, ale lidský odkaz kazatele, jako dějinné duchovní dědictví. Vyvyšoval jeho mravní sílu, byl mu inkarnací duchovního života národa. Kříž který byl souzen Husovi i jeho lidu stává se žulovým podstavcem jeho velikosti a jeho národu.[footnoteRef:8] Ve dvacátých letech se už Šalounův rukopis proměňuje. Postav Husa je více objemová, roucho už nevyrůstá s podstavce a celkově je dosaženo jednotnosti zjednodušením. Výtvarný syntetismus a monumentalizující tělesnost tuto plastiku Husa odvádějí od secesního symbolismu předešlých Husovských pojetí. [8:  ANG, fond L. Šaloun inv.č. AA 2897/40, č. k. 19 
] 



